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FIKTIONALITET OG DEN AKTUELLE GRONLANDSKE
SELVMORDSPROBLEMATIK I NIVIAQ KORNELIUSSENS BLOMSTERDALEN
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Sammendrag

I denne artikel analyserer jeg Niviag Korneliussens behandling af den aktuelle gronlandske
selvmordsproblematik i romanen Blomsterdalen (2020). Romanen er — efter forfatterens eget
udsagn — «politisky, hvilket rejser en reekke sporgsmdl: Hvorfor skrive en roman i stedet for et
debatindleg? Hvad er det for mulighedsrum, fiktionen dbner? Og pa hvilke — og anderledes —
mdder kan en roman veere med til at diskutere og nuancere politiske, kulturelle og menneskelige
forhold? Med afscet i retorisk fiktionalitetsteori fokuserer jeg pa Korneliussens brug af lokal
fiktionalitet i form af dodsrepreesentationer, komposition og pronominale skift og viser,
hvordan hun, bl.a. gennem romanens nedtcellingsspor, fremskriver perspektiver, der synes
utilgeengelige uden for litteraturens verden.
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Abstract

In this article, I analyse Niviag Korneliussen’s treatment of the current Greenlandic suicide
situation in the novel Flower Valley (Blomsterdalen, 2020). The novel is — according to the
author — «politicaly, which raises several questions: Why write a novel instead of an opinion
piece? What possibilities does fiction open? In what ways can a novel contribute to discussing
and nuancing political, cultural, and human issues? Drawing on rhetorical fictionality theory,
1 focus on Korneliussen’s use of local fictionality, particularly in the form of death representa-
tions, composition, and pronominal shifts, demonstrating how she, trough the novel’s count-
down structure, for instance, presents perspectives that seem inaccessible outside literature.
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Indledning

I Niviaq Korneliussens roman Blomsterdalen (2020) rejser den kvindelige jeg-protagonist fra
Gronland til Danmark for at studere antropologi. Jeg’et, der trods stor kerlighed til karesten,
Maliina, har folt sig hjemlos siden bedstemorens ded, hdber inderligt pd en bedre tilvarelse
langt fra den grenlandske midnatssol. Men jeg’ets umiddelbare folelse af at vaere «kommet
hjem» (2020, 66), da hun omsider lukker gjnene i1 det morke varelse 1 Aarhus, aflgses snart af
en fortvivlende ensomhed i modet med et dansk, og ofte racistisk, studiemiljo. Og herfra folger
en serie af ulykkelige haendelser — logn, utroskab, hjemleshed — der leder frem mod, at jeg’et,
pa romanens sidste side, tager sit eget liv.
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Romanen er, lyder det fra Korneliussen selv 1 et interview med den danske avis Politiken,
«politisk» og et forseg pd at «prikke til regeringen» (Moestrup 2020). Det politiske treeder
tydeligt frem i tematiseringen af den aktuelle gronlandske selvmordsproblematik, men
understottes ogsad pa et fortellemaessigt plan, hvor iseer kompositionen, og i forlengelse heraf
pronomenbrugen, er bemarkelsesvardig: Gennem romanens tre dele — «De», «Du» og «Jeg» —
lober et nedtallingsspor bestdende af 45 passager; én for hvert af de 45 selvmord, der blev
registreret i Gronland 1 2019 (Moestrup 2020). Passagerne i forste, anden og tredje del er, som
titlerne «De», «Du» og «Jeg» indikerer, overvejende skrevet i henholdsvis 3., 2. og 1. person,
og pronomenbrugen indtager sidledes en central rolle i romanens forseg péd at nerme sig en
forstaelse af det, Korneliussen selv har omtalt som en «selvmordskultur» (Moestrup 2020).

Min lasning af Blomsterdalen falder 1 to dele. I forste del belyser jeg med afset i
dedsreprasentationer, sdvel sproglige som tematiske, dedens altoverskyggende tilstedevarelse
iromanen. [ anden del vender jeg blikket mod pronomenbrugen — «an area which has», papeger
Alison Gibbons og Andrea Macrae i Pronouns in Literature. Positions and Perspectives in
Language (2018), «been less well attended to and explored» (Gibbons og Macrae 2018, 1) — og
viser, hvordan et fokus pa nedtallingssporets skift mellem 3., 2. og 1. person kan bidrage med
vigtige perspektiver 1 forstdelsen af romanens afsggning af selvmordet og dets arsager. Forst
vil jeg imidlertid kort prasentere en retorisk tilgang til fiktionalitet og pa den baggrund beskrive
Korneliussens brug af fiktionalitet som et indspark 1 den faktiske politiske debat.

Fiktion og virkelighed: en politisk roman

I «Ten Theses about Fictionality» (2015) anskuer Henrik Zetterberg-Nielsen, James Phelan og
Richard Walsh fiktionalitet som en kommunikativ ressource, der kan optrede pa tvaers af
genrer, i bade fiktion og ikke-fiktion.! Ud fra et retorisk fiktionalitetsperspektiv griber
fiktionalitet direkte ind i den virkelige verden; «fictionality is not» (Nielsen et al. 2015, 62),
som Zetterberg-Nielsen, Phelan og Walsh udtrykker det, «a turning away from the actual world
but a specific communicative strategy within some context in that world» og folgelig, «<among
other things, a vehicle for negotiating values, weighting opinions, and informing beliefs and
opinions» (62). I tese syv forklarer Zetterberg-Nielsen, Phelan og Walsh begreberne «global
fiktion» og «global ikke-fiktion», «lokal fiktionalitet» og «lokal ikke-fiktionalitet»:

We can analyze the interplay of fiction and nonfiction [...] by distinguishing between
global and local fictionality. Global fictions can contain passages of nonfictionality,
and global nonfictions can contain passages of fictionality. Thus, nonfictionality can
be subordinate to fictive purposes, and fictionality can be subordinate to nonfictive
purposes. (67)

Blomsterdalen er en roman — en global fiktion — men forholder sig samtidig til en aktuel politisk
og kulturel virkelighed. I sin tale efter at have vundet Nordisk Rads Litteraturpris dedikerer
Korneliussen prisen til «bern og unge derhjemme»: «Vi har et system, der svigter jer gang pa
gang, nar [ har allermest brug for hjelp. [...] Vi har et modbydeligt system, som tvinger jer til

!En retorisk tilgang til fiktionalitet udfoldes forste gang af Richard Walsh i The Rhetoric of Fictionality. Narrative
Theory and the Idea of Fiction (2007). Bogen udfordrer tidligere antagelser inden for fiktionsforskningen, hvor
fiktion og ikke-fiktion er blevet opfattet som ontologisk forskellige kategorier (se Cohn 1999). For eksempler pa
senere arbejder med fiktionalitetsteori, se Maagaard et al. (2019); Walsh et al. (2019); Gammelgaard et al. (2022);
Bjorninen et al. (2024).
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at veelge mellem liv og ded» (Nordisk Samarbejde 2021). Tilsvarende retter Korneliussen 1 det
foromtalte interview med Politiken en direkte kritik af den mangelfulde politiske indsats i
forbindelse med de mange selvmord i Grenland; der er konstante nedskaringer pé
socialomradet og ingen degnbemandet selvmordslinje (Moestrup 2020).

Nedtallingssporet kombinerer pd direkte vis brug af lokal fiktionalitet og ikke-fiktionalitet:
De pronominale skift til iser 2. og 1. person resulterer i perspektiver, der ikke umiddelbart er
tilgeengelige 1 den virkelige verden, og signalerer sdledes fiktionalitet, mens antallet af passager
— 45 — er et eksempel pa lokal ikke-fiktionalitet, idet tallet, som navnt, henviser til de 45
selvmord, der blev registreret i Gronland 1 2019, og derved forbinder romanen direkte til den
virkelighed, den indskriver sig i og seger at pavirke. Selve narrationen bliver i den forstand
politisk, da Korneliussen gennem nedtellingssporet fremskriver en kritik af et styre, der svigter
de unge og reducerer de dede til tal.

Men hvorfor skrive en roman i stedet for et debatindleeg? Hvad er det for mulighedsrum,
fiktionen abner? Og pa hvilke — og anderledes — mader kan en roman vere med til at diskutere
og nuancere politiske, kulturelle og menneskelige forhold? I de folgende to afsnit vil jeg, med
afset 1 en retorisk tilgang til fiktionalitet, belyse, hvordan Korneliussen gennem lokal
fiktionalitet 1 form af dedsreprasentationer, komposition og pronominale skift behandler den
aktuelle gronlandske selvmordsproblematik.

Et dedsdemt land

I litteraturen bliver deden, skriver Adriana Teodorescu 1 «Death Representations in Literature.
Cultural ~ Illusions and Theoretical Principlesy  (2015), sprogliggjort gennem
dedsreprasentationer. Overalt 1 Blomsterdalen manifesterer sddanne reprasentationer, eller
«thanatic articulations» (Teodorescu 2015, 10), sig pé et konkret sprogligt plan i form af ord,
der konnoterer ded: «kors» (2020, 7), «grav» (16), «drukney» (14), «kirkegard» (42), «tumor»
(53), «kvaelning» (137), «lign (166), «selvmord» (170), «mord» (185), «kranier» (218),
«iltmangel» (236) og «overdose» (266). Endvidere synes deden i flere tilfeelde at gribe direkte
ind 1 sproget, f.eks. i folgende passage, hvor trommeslag bliver til hjerteslag, mens dansere
forvandles til lig pa det dede dansegulv: «Dansegulvet der, si snart trommeslageren slar sit
sidste slag, og danserne forvandler sig endnu en gang til vandrende lig» (178).

De mange konkrete sproglige dedsreprasentationer stér i kontrast til den tavshed, der ellers
hersker om deden i1 den grenlandske kultur. Efter Maliinas kusines selvmord spises de gule
erter «med mindst lyd» (151), som om selve deden kunne ties ihjel, og over for jeg’et papeger
Maliina frustreret, hvordan familien nu «prever at glemme» (153) ved at forblive tavse i sorgen.
Jeg vender tilbage til tavsheden, og hvordan den i en vis forstand brydes, i l&sningens anden
del.

P& et tematisk plan manifesterer dedsreprasentationerne sig is@r i form af romanens
gennemgaende kredsen om selvmord. I nedtellingssporet skildres 45 selvmord, og pa Facebook
leser jeg’et lobende opslag om bdde bekendte og fremmede, der har taget deres eget liv. Listen
er lang: fire fra jeg’ets folkeskoleklasse, jeg’ets onkel, Maliinas onkel, Maliinas kusine — og til
sidst jeg’et selv. Men hvorfor valger sd mange 1 Gronland at tage deres eget liv? Hvorfor er
selvmordsraten blandt de hgjeste 1 verden? Romanen giver ikke et entydigt svar, men mulige
forklaringer afseges; de mange selvmord knyttes 1 medierne til «[v]old, overgreb, alkoholisme»
(170) og 1 en forskningsartikel til lyset, der, nar det endelig kommer, bliver en pamindelse om,
at «livet ikke bliver bedre» (205). Lyset kan imidlertid ikke vaere den grundlaeggende faktor,
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indvender jeg’et, for lyset «har altid varet her, mens selvmordene forst tog til efter kolonitiden»
(206), hvormed en forbindelse mellem selvmordene og den undertrykkelse, det gronlandske
folk gennem generationer har oplevet, antydes — en undertrykkelse, der har sat sig i jeg’ets
selvbillede og viser sig i1 studiemiljoet, hvor jeg’et f.eks. bliver spurgt, om det er hende, der
«lugter af alkohol» (89), og far at vide, at hun selv mé sté for at «tage noget speek med» (91) til
laesegruppemede.

Gennem romanen gor jeg’et sig stadigt oftere forestillinger om at tage sit eget liv: om at
drukne sig (14), om at hoppe ud fra en altan og «smadre [s]it kranie» (53), om at blive kvalt
(137), om at lade sig fla af hunde (214), om at kaste sig i havet (246), om at springe ud fra en
bro (293). Og flere gange benfalder hun sit hjerte om at stoppe: «Kan du ikke stoppe? sporger
jeg mit hjerte. Please. Vil du ikke vare sod og lytte til mig bare denne her gang? Stop. Du er
det eneste, der er i live. Giv slip» (261) og «Jeg maerker mit hjerte banke uregelmassigt, og jeg
beder det om at de. Do» (312). Laseren er imidlertid 1 tvivl om, hvorvidt det virkelig er det,
jeg’et onsker — om det er hendes ded, nedtellingssporet leder frem mod. Forst mod slutningen
stér det klart, at jeg’et tilsyneladende har veret dodsdemt fra begyndelsen.

P& romanens forste side befinder jeg’et sig pa en kirkegard. Her taenker hun tilbage pa,
hvordan hun et r tidligere ikke onskede at leve mere:

En ravn sidder pa det store kors ved kirkegardens indgang [...]. Det vaekker minder om
den lyserede sommernat for et &r siden, hvor jeg sad pd en fjeldknold med udsigt til
Sermitsiaq og alle de dedes kors og tenkte pa livet. Jeg var ofte alene, men den nat
var jeg ensom og enskede, at det var mig, der 14 her. (7)

Ogsa dengang, lyder det, «vogtede [en ravn] over [hende]» (7). Men langt senere, i en samtale
med den kreftsyge gronlandske kvinde Navarana, gar det op for jeg’et, at der var tale om en
fejltolkning: «’Ved du, hvorfor der er s mange ravne i Grenland?’ sperger hun [Navarana].
Jeg ryster pa hovedet. ’De varsler dod og ulykke,’ siger hun. Jeg stirrer pa hende. 'Gronland er
dodsdomt» (267, min kursivering). Ravnen var ikke, som jeg’et ellers troede, en beskytter, men
en ulykkesfugl, der varslede hendes egen ded. Romanen slutter, som navnt, med jeg’ets eget
selvmord, og de sidste linjer peger direkte tilbage mod abningen:

Forsigtigt reekker jeg min venstre arm ud ad vinduet. Jeg giver slip pa rattet med den
anden. Jeg lukker mine gjne med morgensolen 1 ansigtet. Den forarsnat troede jeg,
ravnen vogtede over mig, for den flgj vaek og efterlod mig med de dede. Men den var
der for at varsle min ded. (317)

Jeg’et, der har brugt sine sidste penge pd at kebe en flybillet til Canada, bliver afvist i
lufthavnen, da hun ikke har et visum. Dremmen om et nyt liv pd den anden side af Atlanten —
med «crossfit» (307), «en uddannelse inden for kunst» (307) og «[en] lille taglejlighed» (307),
hvor Maliina kunne flytte ind — braser, og jeg’et stjeler en bil og trykker speederen i bund,
indtil hun til sidst slipper rattet og spreder armene som ravnevinger. Romanens sidste ord,
«ded», star tilbage som en cementering af den ulykke, der fra begyndelsen blev varslet og i
nedtaellingssporet talt ned til.

Netop nedtellingen vil jeg behandle mere indgéende i leesningens anden del: Hvad er den
anonyme talrekke udtryk for? Og hvordan skal nedtellingssporets skift mellem 3., 2. og 1.
person i denne sammenhang forstas?
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Nedtzelling, pronomenbrug og tavshedens tale

Jeg vender mig om, danner mig et overblik over gravene og indser, at ingen af dem
har navn eller dato pa. Jeg nermer mig en grav og lefter kransen op, s jeg kan vaere
helt sikker. Der stér et tal. Jeg haster videre fra den ene grav til den anden. De har alle
sammen tal. Navnlose grave begravet i plastik. (219)

P& gravene 1 Blomsterdalen, som romanen har titel efter, er navne erstattet af tal, hvorved de
dede — som i nedtellingssporet — fremstar identitetslose. «Hvad hedder jeg?» (220), sperger
jeg’et sig selv, mens hun kigger ud over Blomsterdalens mange grave, og konstaterer sd: «Jeg
har ikke et navn, jeg er bare et tal» (220). Navnet bliver saledes en betingelse for at have og
bevare en identitet, ogsd efter deden. Navnets betydning kommer desuden til udtryk i
forbindelse med Maliinas frustration over at hedde Jorgine efter onklen, Jorgen, der tog sit eget
liv: «’Hvad fanden er det for noget at forurene et barn med ded, for det har haft mulighed for
at leve? Der kan lige s godt sta her,” siger hun og prikker hardt péd sin pande, dedsdemt’»
(194). I trdd hermed oplever den transkennede Sejer at vaere blevet sig selv, idet Maliinas afdede
kusine, hans bedste ven, gav ham «[s]it andet navny» (208), Sabina. Jeg’et forbliver imidlertid
navnles gennem hele romanen og lykkes aldrig med at finde sin vej i livet.

Nedtallingssporets talraekke peger altsé pa den ene side veek fra det individuelle i1 lighed med
selvmordsstatistikkerne, jeg’et bl.a. seger svar i, mens de pronominale skift — fra 3. person til
2. person til 1. person — synes at modvirke selvsamme bevagelse. Pa hvilken méde vil jeg
udfolde nedenfor.

I forste del, «De», preesenteres laeseren 1 nedtellingssporet for 15 personer, der har taget deres
eget liv. 3.personsformen er her gennemgaende, mens tonen er kortfattet og konstaterende;
typisk opremses tal, kon, alder og metode. Detaljegraden er imidlertid varierende: fra stort set
fravaerende som 1 den forste passage, «45. Kvinde. 38 ar. Hengning» (106), til mere udferlige
beskrivelser: «33. Pige. 17 ar. Haengte sig 1 sin fars skur. Faren fandt hende om morgenen»
(108). To sider senere viser det sig, at nummer 33 er Maliinas kusine: «Hun [Maliinas kusine]...
hun blev fundet i sin fars skur i morges.’ Jeg venter. ’Hun havde hangt sig... hun har hengt
sig’» (108). Eksemplet er ikke enestdende; flere gange fremgér det af de folgende sider, hvem
nummeret dekker over — som en insisterende pdmindelse om, at et menneske hverken kan eller
ma reduceres til et tal.

Ianden del, «Duy, er de 11 passager i nedtallingssporet i stedet skrevet i 2. person, og laeseren
bliver siledes trukket ind i romanen og placeret i den omtaltes sted.> Duformen besidder, som
en lang rekke teoretikere har papeget (McHale 1987; Phelan 1994; Richardson 2006; Mildorf
2016), en serlig evne til at involvere laseren; «every reader isy», skriver Brian McHale,
«potentially you, the addressee of the novelistic discourse» (223). Laserinvolveringen kommer
tydeligt til udtryk i forbindelse med nedtellingssporet i anden del, der abner med folgende
passage:

30. Din mormor fandt dig i et af varelserne i sit hus, da hun kom hjem. Meblerne i
varelset er fiernet, blodet er vasket af, men vaggen har opsuget meget af det, og det
teenker hun pa om natten, at dit blod fra dit ked er pa den hejre side af varelset. Hun
ser pé glade billeder af dig og prever at huske dig sddan, og hun ved ikke, om hun er

2 Duformen — forstiet som passager, hvor det personlige pronomen «du» optreeder uden for citationstegn —
anvendes enkelte gange uden for nedtallingssporet, typisk med henvisning til Maliina som en bekraftelse af
kerlighedsrelationen mellem de to, Maliina og jeg’et: «Det bliver et langt liv uden dig» (2020, 40) og «Du er min»
(87). For yderligere refleksioner over duformen som en karlighedserklering, se Meyer (2022).
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mest vred over, at du har edelagt hendes hjem for altid, eller at det sidste billede, hun
har af dig, er dit ansigtslese hoved. (129)

Dufortellinger er, skriver McHale, ofte omgeardet af en «uncanny aura» (1987, 223), der
udspringer af duformen og dens leserinvolverende potentiale. David Herman beskriver 1
lignende vendinger, hvordan duformen kan efterlade leeseren med en «uncanny experience»
(1994, 381), hvilket han specifikt tilskriver det, han betegner som «dobbelt deiksis», nemlig at
det er umuligt at afgere, om du’et henviser til en fiktiv protagonist eller laeseren selv.’ I
Blomsterdalen er den karakteristiske uafgerlighed til stede, samtidig med at duformens uhygge
forstaerkes af bevidstheden om, hvem du’et i romanen henviser til: et menneske, der har taget
sit eget liv. Pronomenbrug er, understreger Gibbons og Macrae, afgerende i forhold til
«processing and perception of the fictional world» (2018, 2), og i passagerne som den ovenfor
bliver leeseren positioneret som den afdede, hvorved en art fordobling finder sted; for sig ser
leeseren bade den afdedes og sit eget «ansigtslose hoved» og oplever i forlengelse heraf den
skyld i forhold til de efterladte, som formodentlig ledsager selvmordet. Duformen peger altsd i
serlig grad ud mod laeseren, og brugen af den 1 «Dux»-delen kan siges at forsteerke romanens
overordnede oprab til leseren om at forholde sig til den hgje selvmordsrate 1 Grenland.

I tredje og sidste del, «Jeg», skifter fortelleformen, og dermed perspektivet, til 1. person 1
flertallet af de 19 passager: «19. Min ded handler ikke om mig. Den handler om alle dem
omkring mig» (233). Til trods for at personerne, som jeg’et, forbliver navnlese, far de her
stemme, og den tavshed, der ellers hersker om de dede i den greonlandske kultur, brydes i en vis
forstand. Passagerne i «Jeg»-delen er imidlertid ikke udelukkende skrevet i 1. person — enkelte
steder optraeder hele passager i duform — og andre gange kombineres 1. og 2. person, bade i
singularis og pluralis: «13. Du siger, du ser mig, at du forstar mig, du ser den del, der vil elskes,
der vil elske dig. Den halvdel er ved at de. Elsker du mig, fordi jeg er deende?» (261) og «Jeg
lover jer, det er for det bedste. Den smerte, jeg palaegger jer, den smerte forsvinder, ikke flere
frustrationer, ikke flere raseriudbrud, ikke flere brudte lofter, jeg kan ikke blive ved med at
prove, uden at det vil gere ondt pa jer» (305). Hvor du’et i anden del henviser til den afdede, er
rollerne her byttet om: Jeg’et er den dode, mens du’et i stedet henviser til en eller flere efterladte.
I den forste af de citerede passager ovenfor far duformen en nermest anklagende karakter — «du
siger, du ser mig» — samtidig med at det afsluttende spergsmalstegn peger yderligere ud mod
laeseren, som delagtiggeres 1 jeg’ets tvivl. I den anden passage er «du» blevet til «jer», og jeg’et
vender sig mod et kollektiv, der imidlertid aldrig fir mulighed for at svare tilbage og udfordre
du’ets pastand om, at «det er for det bedste». I den nastsidste passage i nedtellingssporet gar
jeg’ets ord fra Blomsterdalen igen: «2. Hvad er mit navn? Jeg har ikke et navn, jeg er bare et
tal» (312). Kun ordlyden af spergsmalet er @ndret fra «Hvad hedder jeg?» (220) til «Hvad er
mit navn?» (312), og gentagelsen, herunder konstateringen af at vere et tal i reekken, peger
séledes frem mod jeg’ets selvmord fa sider senere.

Nedtallingssporet belyser med sine pronominale skift — fra 3. person til 2. person til 1. person
— selvmordet fra forskellige perspektiver. Hvor passagerne i «De»-delen spejler den distance,
der praeger bade selvmordsstatistikkerne, Facebook-opslagene og de navnlese grave i
Blomsterdalen, involveres laseren pa anden vis i «Du»-delen; her placeres laeseren i den
omtaltes sted, enten for eller efter selvmordet, og konfronteres derved direkte med de folelser,
vedkommende har stiet 1 og efterladt sine nermeste med. Endelig brydes tavsheden i en vis
forstand 1 «Jeg»-delen, hvor en raekke jeg’er selv kommer til orde, 1 visse tilfeelde over for et

3 Se desuden Richardson (2006) og Iversen (2018), der ligeledes forholder sig til det «uhyggelige» ved duformen.
59



De, du, jeg

«duy eller et «jer», hvorved laseren, til forskel fra passagerne i «Du»-delen, traeeder 1 de
efterladtes sted.

Afrunding

Min lesning af Blomsterdalen har, héber jeg, vist, hvordan Korneliussen ved hjelp af lokal
fiktionalitet 1 form af sproglige dedsreprasentationer, komposition og pronominale skift
behandler den aktuelle greonlandske selvmordsproblematik: Hvorfor valger s mange i
Grenland at tage deres eget liv? Hvorfor er selvmordsraten blandt de hgjeste 1 verden?

I lesningens to dele har jeg belyst, dels hvordan dedsrepraesentationer gennemsyrer sproget
som en spejling af dedens altoverskyggende tilstedeverelse i en kultur, hvor der ikke tales om
de dede, dels hvordan nedtallingssporet gennem pronominale skift giver leseren adgang til
forskellige perspektiver i afsggningen af selvmordet og dets arsager. Samtidig kan tavsheden i
nogen grad siges at blive brudt gennem nedtallingssporet, hvor de dede 1 tredje og sidste del,
«Jeg», kommer til orde, omend de, som i selvmordsstatistikkerne, forbliver navnlese.
Narrationen kan séledes beskrives som bade uhyggelig og politisk; uhyggelig, fordi leeseren pa
direkte vis involveres i selvmordsberetningerne og skiftevis positioneres som henholdsvis
afded og efterladt, og politisk, fordi Korneliussen i1 kraft af nedtellingssporet og dets
pronominale skift forholder sig kritisk til styrets handtering — eller mangel pd samme — af de
mange selvmord i Grenland.

Blomsterdalen er, ifelge Korneliussen selv, et forseg pa at skabe et «udgangspunkt»
(Moestrup 2020) for samtale og debat om den aktuelle gronlandske selvmordsproblematik. Her
formar romangenren — med sine formmassige muligheder og anderledes greb — at abne et
serligt rum for afsegning af aktuelle politiske og kulturelle problemstillinger, hvori
perspektiver, der synes utilgengelige uden for litteraturens verden, kan fremskrives.
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