“KROSSA
BOKSTAVLARNA MELLAN TANDERNA”
SPRAKGROTESK
HOS
GUNNAR
EKELOF
OCH
HENRI
MICHAUX

Per Backstrom

Den moderna experimenterande poesin och prosan har tagit tva olika
végar: den ena foljer normerna for den modernistiske forfattarens
“sprékpyssel”, efterstrivande en salongsrevolution innanfér den
autonoma estetikens omrdde, medan den andra sveper ivig
stavelserna i ett totalangrepp pa sprdket, i ett avantgardistiskt
experimenterande med en karnevalistisk neddragning av orden till det
vanliga livet, langt fran estetikens elfenbenstorn.

Jag kommer att exemplifiera min tes om detta slags sprdkangrepp
genom att analysera tva olika poeters avantgardistiska
forhéllningssitt, och vad som gor att det skiljer sig fran andra former
av experimenterande. De tva diktarna &r Gunnar Ekel6f som — om 4n
kand for sina grotesker — hor till den svenska “finkulturen”, och den
franske forfattaren och konstnidren Henri Michaux, som skrev en
surrealistisk-grotesk kortprosa och poesi.'! Gemensamt fér dem béda
4r en momentan vanmakt vid spraket, uttryckt i nagra dikter som
belyser det fenomen som jag vill kalla sprakgrotesk.

Sjdlva termen grotesk &r inte entydig, och jag inleder darfér med ett
forsok till avgransning av begreppet, for att pa detta sitt grundldgga

'Gunnar Ekel6f har ocksé sin grund i den surrealistiska poesin, dven om han
bloomskt fornekar detta lika hdrdnackat som Henri Michaux. Jag vill podngtera
att ndr jag talar om avantgarde, sd menar jag ett sitt att forhalla sig till
konstnérsrollen, eftersom vare sig Gunnar Ekelof eller Henri Michaux var
“anslutna” till ndgon avantgardistisk rorelse. De utgtr snarare gréansfall i
omradet mellan modernism och avantgarde, vilket gor dem tacksamma att
analysera i det har sammanhanget.
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en forstdelse for det specifika i det groteska, som en utgangspunkt for
diskussionen om sprakgrotesk hos Ekel6f och Michaux. Artikeln far
dédrmed ett dubbelt syfte: det pedagogiskt redovisande i férening med
det analytiskt diskuterande.

Ett forsok till avgrinsning av begreppet grotesk’

“Grotesk” har tva anvdndningsomrédden: dels som adjektiv, dvs.
karakteristik eller stilmedel, och dels som substantiv, dvs. (litterér)
genre. I den senare betydelsen har begreppet fatt skiftande innehall i
olika nationella traditioner, ndgot som gor det mindre relevant fér en
generell forstielse av fenomenet. Huvudvikten i min framstallning
ligger dédrfor pa en diskussion av adjektivet “grotesk”, dvs. stilmedel
som ger en grotesk effekt. Avgransningen gentemot likartade begrepp
ar inte helt enkel eftersom grdnserna ar flytande, samtidigt som
begreppet dr “steerkt veerdiladet og siger oftest mere om virkningen
pa den talende end om de forhold, man taler om”.?

Ordet grotesk kommer ursprungligen fran bildkonsten, och é&r
“afledt fra det italienske grottesco fra grotta (hule) og benyttes om en
seerlig ornamental stil, der blev opdaget mot slutningen af det
femtende drhundrede under udgravningen af nogle kaeldre og krypter
i Italien”.* Denna antika stil dr speciell i sitt sammanfldtande av ofta
oforenliga element — t.ex. vidxt- och djurdelar — och utgér det
avgorande brott med den klassiska estetiken, som renédssansen senare
dterupptickte.’ Inom det litterdra filtet anvinds begreppet forst av
Montaigne som en karakterisering av den spretiga stilen i de egna
essderna, vilka hor till féregangarna till den litterdra aforismen, “der i
en komprimeret, paradoksal form udtrykker en subjektiv tanke eller
erkendelse, som stiller sporgsmalstegn ved de accepterede
forestillinger, medferer brugen af uforenelige kontraster,
groteskindfald og ambivalente effekter”.’ Begreppet har darefter fatt
skiftande innebdrd i olika nationella litteraturtraditioner. Starkast
kom grotesktraditionen att bli i Spanien och i England, dir begreppet i

2 Avsnittet baseras pa: Bachtin 1986, Kayser 1963, Nielsen 1976 och Pedersen
1976. :

3Nielsen, 1976, s. 211.

*Pedersen 1976, s. 126.

SIbid.

®Nielsen 1976, s. 85f.
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det senare fallet landet p& 1700-talet blev synonym med eller
overordnad burlesk, med en senare sammankoppling med den gotiska
romanen som har kommit att prigla begreppet in i véra dagar. Det
var dock i Tyskland som den forsta teoretiska utldggningen kring
begreppet kom, och det var ocksd dir som intresset for det groteska
var som stdrst under romantiken. Svarigheterna med att precisera
genren grotesk illustreras av det faktum att termen i England kom att
utvecklas till ett 6verbegrepp for burlesk och karikatyr, medan
grotesk-komisk for tysken Flogel ar ett underbegrepp av det burleska.’
P& 1900-talet har slutligen begreppets relativism fangats nér den
groteska effekten definieras som nagot som uppstér vid en kraftig
kollision mellan lisarens férvantningshorisont och upplevelse.®

De tre litterdra komiska genrer som gransar till varandra &r: det
narraktiga (farsen), det burleska och det groteska.” Har &r farsen den
genre som framst skiljer sig fran de 6vriga, i och med att dess poénger
ar direkt begripliga, dvs. omedelbart tillgéngliga fér vem som helst,
medan det burleska och groteska ar indirekta: de forutsitter att
lasaren p& forhand &ar bekant med de (sociala) fenomen som
forlojligas. Burlesken saknar moraliskt budskap, den &r en ren
degradering av det skildrade, medan grotesken déremot karikerar ett
fenomen som upplevs som negativt och ddrmed har ett moraliskt
budskap. Michail Bachtin pépekar att en sddan definition gor
grotesken till en ren satir, och betonar istallet groteskens katharsiskt
pényttfédande effekt som det som separerar den fran burlesk. Men
den moderna grotesken har samtidigt ofta ocksé ett satiriskt drag,
vilket skiljer den fran burleskens renodlat ldgkomiska effekt.

Bachtin delar upp 1900-talets groteskutveckling i tva olika former:
“den realistiska” med Bertold Brecht och Thomas Mann som
representanter, samt “den moderna” med Alfred Jarry. Absurdismen
bygger delvis vidare pd den senare traditionen, och véxte fram efter
andra virldskriget som litterdr stromning under paverkan av bl.a.
existensialismen. Skillnaden mellan det absurda och det groteska ar
att dar:

"Op cit, s. 87 resp. 96.
8Carl Pietzcker, enligt op cit, s. 203f.
°G. Schneegans, enligt Bachtin 1986, s. 301f.
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det absurde drama helt opheever tidens og rummets kategorier,
afdaekker tilveerelsen lag for lag og ender i tomheden og
tavsheden, stiller det groteske modseetningerne op mod
hinanden og driver dem ud i ekstremerne. Det absurde drama
kan strengt taget ikke diskuteres, dets situation kan accepteres
eller afvises. Grotesken provokerer, chokerer og forbleffer i

kraft af flertydigheden.'

Absurdismen arbetar ofta med rena fars- eller groteskinslag, men i
syfte att uppvisa tillvarons tomhet. Likasa kan grotesken ofta ha
inslag av orimliga eller meningslésa partier. Sdsom ofta inom de
lagkomiska genrerna dr den renodlade grotesken, burlesken eller
absurda teatern sédllsynta, medan en sammanblandning av
verkningsmedel ar legio.

Adjektiv med nérliggande betydelser ar “barock”, “bisarr”,
“burlesk” och “absurd”, dédr “grotesk” sdrskiljer sig genom att den &r
skrattretande, ldgkomisk, fantastisk. Adjektiven barock och bisarr
saknar bdda den komiska implikationen, och burlesk saknar det
fantastiska och forvridna draget. Absurd har primirt betydelsen
meningslds, orimlig, fornuftsstridig och ger alltsd upphov till en
kdnsla av meningsloshet, medan det groteska didremot verkar
komiskt. Det absurda och det groteska ligger dock néra varandra i
betydelse och anvands ofta samverkande, men det groteska har alltsa
isin flertydighet en bachtinsk panyttfédande effekt i det att den befriar
eller forloser i ett skratt. Det groteskas positiva funktion dr ddrmed
att:

1. relativisera tvivelaktiga vardesystem eller normer
2. synliggora diskrepanser

3. sdka en storre verklighet 4n den aktuella normerade
4. 6vervinna kontraster mellan intellekt och kénsla'!

Uppfattningen om det groteska kan i princip delas upp i tva olika
forhallningssitt representerade av Wolfgang Kaysers The Grotesque
in Art and Literature och Michail Bachtins Rabelais och skrattets

!ONlielsen 1976, s. 20f.
HOp cit, 5. 228f.
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historia. Kayser analyserar begreppet fran 1600-talet och framat,
medan Bachtin ldgger tonvikten pa medeltid och renéssans.

Bachtin utgér frdn en medeltida karnevalstradition med rétter i
antiken och dess saturnalier, som fram t.o.m. rendssansen levde kvar
parallellt med det officiella livet. Under karnevalen fanns det
ingenting som var heligt, och dess former var foérlgjligandet,
degraderingen och detroniseringen, vilket 4stadkoms med den upp-
och-nedvianda virldens logik. Tvakroppsligheten var karnevalens
urbild, framst uttryckt i bilder av den fédande eller havande déden.
Tidsupplevelsen var cyklisk, inget upplevdes som avslutat, darav det
groteskas ambivalenta karaktdr. Allt drogs ner till att gélla de nedre
regionerna av ménniskokroppen, dvs. till sexualiteten och
matsméliningen. Detta medvetande om virlden som en féranderlig
enhet 4r samtidigt en mystisk insikt."

For Kayser innebdr det groteska framfor allt ett
fraimmandegodrande av virlden och samhaillet. Han utgar fran
bildkonstens grotesk, med dess upphdvande av granserna mellan
disparata element. Romantikens motiv med marionett- och
dockteman illustrerar samma slags alienation. Grotesken ger uttryck
for en varld som &r ofdrstdelig och skrimmande, och dess former ar
en lek med det absurda. Kayser anser att det groteska dr “an attempt
to invoke and subdue the demonic aspects of the world”,"* och han
utpekar Kafkas verk som typiska for en “kall grotesk”, dvs. texter i
vilka man trdder in i en redan frimmandegjord varld."

Det groteska kan dock uppsta ur bade vitalism och nihilism. Bachtin
och Kayser forefaller ligga vikt vid varsin sida av den groteska
masken: den ene det forlésande skrattet, den andre den skrackfyllda
grimasen. Det borde, trots denna differentiering, g& att finna nagot
allméngiltigt i det groteska, nagot som inkluderar bada
upplevelserna: bdde Bachtins renodlade (folkliga) grotesk och Kaysers
romantiskt-modernt abstrakta. For att finna detta gemensamma bor

"2Att bade (revolutionirt) degradera och samtidigt stka utopi av nigot slag &r
ett kdnnetecken fér avantgardet, som i sitt uttryck séker badde “revolution och
magi”, enligt Paz 1974. Den mystiska polen hos avantgardet &r speciellt tydlig
hos Henri Michaux och Gunnar Ekeldf, ndgot som har bidragit till mitt val av
just dessa tva poeter.

BKayser 1981, s. 188.
14Op cit, s. 148.
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man undersbka vad som framkallar det groteska, dvs. vilka
verkningsmedel som i sig ger en grotesk effekt.

Den groteska effekten uppstar vid framstdllandet av det komiska i
den bristande 6verensstimmelsen mellan ideal och verklighet, dvs. en
fraimmandegorelse av det normalt accepterade. Det finns ménga satt
att uppnd denna effekt, men de har alla det gemensamt att de
karaktdriseras av férvrangnings- och kontrastprinciper. Den senare
har samband med vad Jurij Mann kallar det groteskas alogism och
bestdr i uppspaltandet av den konstnérliga bilden i tva logiskt
oférenliga plan, genom att t.ex. sammanstilla inkompatibla bilder
eller ord."” Férvrdngningsprincipen anknyter till Freuds analys av
vitsens verkningssitt genom foérskjutning och fortatning i parallellitet
med drémmen.

Bruket av mask inom bl.a. teater blir renodlat grotesk nir den
anvdnds i bachtinsk mening, dvs. karnevaliskt frigérande. Bérs
masken ddremot for att belysa ménniskans reifikation kan dess verkan
antingen bli grotesk — om avsikten dr komisk - eller absurd.
Maskmotivet pekar ocksa pa den groteska effekt som erhalls vid ett
uppvisande av en splittring i jaget, dvs. pavisande av ménniskans
mangfald. Det groteska kan uppnds genom en Gverdriven realism:
genom ett exakt, men 6verdrivet preciserande. Narliggande &r
hyperbolen som hor till det groteskas omrade, men ocksa andra
stilmedel som bygger pé& 6verdrift eller dubbelhet. Den karakteristiska
cykliska berittartekniken, som det groteska har gemensamt med det
absurda, ger en oavslutad karaktdr at texten. Denna har oftast
varken riktig inledning eller avslutning, utan fungerar mer som ett
utsnitt av verkligheten. Ett vanligt grepp &r att skriva i 6ppna former
med additiv uppbyggnad. Sjalvstdndiga kroppsdelar dr en urgammal
grotesk bild, som kan datera sig dnda tillbaka till offrandets rituella
styckande av kroppar under antiken. Ofta har groteska texter en
gétfull eller allegorisk karaktdr, men de fradgor som uppstar far inga
svar utan ldsaren ldimnas i ovisshet.

Den som skapade sjdlva prosagenren grotesk ar tysken Salomo
Friedldander (1871-1946), som skrev sina grotesker under pseudonymen
MYNONA, i en panteistisk vitalism utifr&n sitt jag.'®

lSOp cit, s. 195.
"®Op cit, s. 137-143.
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MYNONAs grotesker er forbilledet for den historiske genre

“groteske”, som befinder sig i feltet humor, satire,

horrorlitteratur, og som til en vis grad har faste

genrekonstituenter. Genren er altid kort og bygger pa ét eller fa
groteskindfald. Det hyppigste menster er en relativ realistisk
begyndelse og et videre forleb, som

1) langsomt og umaerkeligt bevaeger sig ud over realitetssfeeren
ind i en umulighedernes verden, hvor de mest fantastiske ting
sker med samme selvfelgelighed som i den reale verden,

2) eller pludseligt og chokagtigt gar over i den anden verden, en
“verden i anferselstegn” [...], som i karikeret form afspejler
den kendte,

3) eller skifter pd forvirrende made mellem realitet og

irrealitet.!”

Denna definition gor det tydligt att Henri Michaux, i och med sina
texter som med fa undantag &r korta och &dger en oavslutad karaktér,
till stor del skrev inom denna genre, dvs. i den tradition som utgar
fran MYNONA."®

Lyrik dr generellt sett inte férenlig med det groteska, eftersom den
6verviagande delen av all poesi préaglas av det krav pé innerlighet som
den direkta kommunikationen mellan férfattare och ldsare stéller. Det
ar forst i sddan lyrik dér de visuella elementen &r framtrddande som
groteska inslag kan bli synliga. Den &ndring som skett i médnniskans
perceptionsstruktur i.o.m. framvaxten av storstaden och det
moderna, avspeglar sig i den upplsning av diktens sammanhang till
ett montage som ar karakteristisk f6r diktande i moderniteten. Detta
mojliggor ett blottliggande av det konventionella i spréket, en
friliggning som det groteska dr passande for. En parallell till denna
effekt dr upplésningen av stil- eller sprdkelement i exempelvis
ljudhdrmande dikter.

Aven Michaux lyrik, som ofta dr mycket visuell, far i sin berdttande
form snarast en prosapoetisk préagel. Overlag har hans texter ofta en
uppbruten karaktdr som vetter mot aforismen. Det karakteristiska for

"0p cit, s. 141.
'85e Backstrom 1999.

137



Sprikgrotesk hos Gunnar Ekelof och Henri Michaux

saval honom som Gunnar Ekeldf, och det som jag skall fortsitta att
diskutera i den hér artikeln, dr att badda ibland skriver lyrik som ar
experimenterande. De kan da skriva en poesi som gar tillbaka pa en
undergenre till det groteska, ndmligen det jag vill kalla sprakgrotesk,
en genre som liksom prosagenren grotesk utgdr fradn en
grundliggande alienation.

For att komma at skillnaden mellan estetiskt experimenterande och
sprakgrotesk maste man avldgsna sig frdn den tolkning som ser det
groteska som skrammande,"® och aterknyta till den karnevaliska
tradition som Bachtin utgdr fradn i Rabelais och skrattets historia. Det
som har skett pa 1900-talet 4r namligen att det skrdmmande i det
groteska verkar ha skilts ut som det absurda eller absurdismen, medan
avantgarde och andra rorelser har ateranknutit till den positiva sida
som ligger i begreppet: respektloshet infor all 6verhet och
degraderande av allt “hégt”.”® Det groteskas positiva funktion ir,
som tidigare ndmnts, att relativisera normer, synliggora
diskrepanser, stka utopier och 6vervinna gapet mellan intellekt och
kénsla.

Andreas Huyssen skriver i The Great Divide. Modernism, Mass
Culture, Postmodernism 1986, att den stora skillnaden mellan
avantgarde och modernism &r deras instidllning till “high art”.
Huyssens forhallningssitt understryker en syn pa avantgardet som
representivt for det folkligt karnevaliska:

My point of departure, however, is that despite its ultimate and

- perhaps inevitable failure, the historical avant-garde aimed at
developing an alternative relationship between high art and
mass culture and thus should be distinguished from modernism,
which for most part insisted on the inherent hostility between
high and low.”!

¥Som Kaysers definition av det groteska per se och Bachtins analys av det
groteska fran romantiken och framat.

*°Bachtin urskiljer — som tidigare ndmnts — den moderna och den realistiska
grotesken pé& 1900-talet, men verkar &verse “det historiska avantgardets”
betydelse for karnevalens dterkomst. Det historiska avantgardet 4r de rorelser
som verkade c:a 1915-1925, se Biirger 1984.

21Huyssen 1986, s. vii.
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P& detta sitt ansluter bade det groteska och avantgardet till dagens
masskultur, nadgot som blir desto klarare om man analyserar
avantgardets metoder utifran “de tre fundamentala formkategorier”
som Bachtin urskiljer i den “1aga” folkliga skrattkulturen:

1. Riter och skddespel: fester av karnevalstyp, olika komiska
skadespel pa marknader och torg etc.

2. Litterira komiska verk av alla slag (inklusive parodier):
muntliga och skriftliga, pa latin eller folkspréken.

3. Olika former och genrer i det familjira och vulgira
umgiingessprdket pd gator och torg: svordomar, eder,
blasfemier, smadelser etc.””

Stora delar av badde det historiska avantgardet och olika typer av
sentida neo-avantgarden kan kategoriseras med hjédlp av dessa
formkategorier, och de mest aggressiva formerna av avantgarde
(Dada, futurism etc) har helhjdrtat utnyttjat sig av den tredje
kategorin i sitt nedbrytande av konstens autonomi, nadgot som de
allts har gemensamt med de karnevaliska upptégen.

Avantgardet ansluter dessutom till den folkliga kulturen i sitt
fornekande av allt som &r fast och etablerat och skapar liksom
skrattkulturen ett alldeles sarskilt sprak, som upphdéjer relativiteten
“sanning”:

ett de karnevalska formernas och symbolernas sérskilda sprék,
ett mycket rikt sprdk som férmadde uttrycka folkets enhetliga,
men komplexa karnevalska férnimmelse av vérlden. Denna
fornimmelse, fientlig mot allt fardigt och fullbordat, mot alla
ansprdk pa ofdridnderlighet och bestdndighet, krivde
uttrycksformer som var dynamiska och forédnderliga
(“proteiska”), lekfulla och ombytliga. Alla former och symboler i
karnevalsspraket dr genomsyrade av férdndringens och
férnyelsens patos, av medvetandet om den glada relativiteten i
all hdrskande sanning och makt.”

Bachtins teori om det karnevaliska gor det méjligt att inféra en viktig
distinktion i analysen av experimentell poesi. Genom att tillimpa

22Bachtin 1986, s. 14.
20p cit, s. 20f.
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hans tre formkategorier och analys av karnevalkulturens angrepp pé
det hdga och etablerade, dr det genomforbart att avskilja den speciella
typ av experimenterande poesi som sprékgrotesk utgdr, ndgot som
jag i det foljande exemplifierar med en analys av poeterna Gunnar
Ekel6f och Henri Michaux, genom att hdvda att det primért &r den
folkliga skrattkulturens principer som driver de tva poeterna i deras
experimentella lyrik. Ett viktigt sdrdrag nér det géller fenomenet
sprakgrotesk &r dock att det objekt som degraderas inte dr ndgot som
fanns (mentalt) tillgdngligt for den medeltida manniskan, utan det ar
ett fenomen som vi pa ett betydligt senare stadium har blivit medvetna
om, ndmligen spraket per se.

Sprékgrotesk hos Henri Michaux och Gunnar Ekel6f

Ecrivant tel texte, il éprouve un sentiment
coupable de jargon, comme s’il ne pouvait
sortir d’un discours fou a force d’étre
particulier: et si toute sa vie, en somme, il

s'était trompé de langage?**

Spraket dr forfattarens och poetens arbetsredskap och ibland ocksé
tortyrredskap. Finns inspiration fungerar skrivandet, sprdket
bearbetas och nya ord féds. Det dr i denna situation som
experimenterande kan uppsta. Det kan t.ex. vara ett vanligt (poetiskt)
prévande av spraket, diar man drivs av en nyfikenhet inf6ér ordens
mojligheter. Detta experimenterande kan utgd frdn ordens
ljudlikheter och rytm, antingen man prévar sig fram i diktutkast eller
p& annat sitt. Barnramsor och det forstrédda ordklottrandet vid
telefonsamtal &r exempel pa den typen av spraklekar. Ljudlikheter
mellan ord f&r bara betydelseglidningar, ofta mot en absurd mening
eller i syfte att avsl6ja ndgot hos det utsagda som inte &r synligt i
vanliga fall. Detta slags ordvrickande kan man se exempel pa i
Gunnar Ekel6fs dikt “Perpetuum mobile”:

Den gamla vanliga skalligheten
Den gamla vanliga skalligheten
Den gamla vanliga skalligheten
Den gamla skamliga vanligheten

*Barthes 1990, s. 118.
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L]
Den gamla hemliga skadligheten

Den gamla saliga flabbigheten
Den gamla skadliga skabbigheten
Den gamla skabbiga saligheten®

Hir har orden i sig betydelse, det dr den kontext som de sétts i som
frimmandeg6r dem for oss, samtidigt som normalitetens tristess
blottas. Att bearbeta diktens ord dr den vanliga arbetsmetoden for
poeter, varfor detta naturligtvis ldngt ifrdn alltid ger en grotesk
verkan. Den svenske poeten Erik Lindegren omarbetade t.ex. sina
dikter genom att leka med likaljudande ord eller 1ata ett rimord
ersdtta det ursprungliga, for att pad det viset f4 en mer allmén
frimmandegérande betydelseférskjutning.’® Det som &r
karakteristiskt for Gunnar Ekelofs dikt dr att den resulterar i ett
smidande, i och med diktens katakresiska sammanstédllningar av ord,
som exempelvis “den gamla skabbiga saligheten”. Dikten har ddrmed
stora likheter med den karnevaliska folklighet som Bachtin beskriver,
och som inte minst var munkarnas och mystikernas angeldgenhet.

Det finns ocksd nagot som kan kallas ett spridknegativt
experimenterande, ofta omvittnat som ett uttryck fér en vanmakt med
det sprak som kidnns som om det talas inuti en sjalv: som doxas eviga
malande, utpldnande allt vad individualitet heter. Istdllet for
inspirationens ordstrém, skapas en upplevelse av att det man séger
inte dr ens eget, och det kan kdnnas som om spréket i sig bar skulden
for denna maktloshet. En liknande situation dr upplevelsen av att
orden inte ricker till, att spraket felas en, som i Henri Michaux fall:

Man identifierar alltid tankarna med ord, som om det inte
fanns andra uttrycksméjligheter dn orden... Men det ar just de
som &dr de mest ofullstindiga, de grovsta, de minst
tillfredsstillande.

Gester, mimik, ljud, linjer och farger, det dr de ursprungliga
rena och direkta uttrycksmedlen.”’

25Ekelsf 1981, s. 39. Strof 1 och 3.
%Hallind 1978, t.ex. s. 91.
2"Henri Michaux, citerat fran Bertelé 1973, s. 56.
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Detta ar ett uttryck for kdnslan av att det inte gar att formedla de
egna erfarenheterna i ord, samtidigt som det 4r omdijligt att komma
utanfér spraket. Tankarna dr redan klddda i sprakdrakt nar man nas
av dem och ytterst sillan, om ndgonsin, ndr man utéver detta
ordfléde. Nar poeten bearbetar denna negativa kédnsla ar likheterna
stora med det vanliga tillvigagangssittet, men det blir sjélva orden
som angrips och misshandlas, oftast med en pataglig aggressivitet. -
Som i exempelvis Ekel6fs “sonatform denaturerad prosa”:

krossa bokstdvlarna mellan tdnderna gédspa vokaler, elden
brinner i helvete krdkas och spotta nu eller aldrig jag och
svindel du eller aldrig svindel nu eller aldrig.*®

Aggressiviteten traffar redan pd bokstavsniva, med en snubblande
felskrivning. Henri Michaux har uttalat sig om sin arbetsmetod nir
liknande dikter har tillkommit:

Jag konstruerar aldrig ndgonting, en form ger sig sjilv. Mina
tidiga dikter med sprékliga nyskapelser, exempelvis — folk tror
att jag suttit och vridit och vant p& orden, prévat nya
sammanstéllningar, inte alls! Det var resultatet av en stor,
intensiv ilska, ilska 6ver spréket, som slog ut p& papperet i just
de orden, den formen?®

Val att mérka dr den spontanitet som dikterna sigs ha tillkommit med:
det &r en “intensiv ilska” som framtrdder i Michaux ordvrangande
dikter, en direkt attack pa spraket, som i "Glu et Gli”:

et glo

et glu

et déglutit sa bru

gli et glo

et déglutit son pied
glu et gli

et s’englugliglolera®

*Ekelsf 1981, s. 13.
PFellstrom 1986, s. 81.
Oenri Michaux, Qui je fus, citerat fran Bowie 1973, s. 106.
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Ilskan accelererar genom dikten for att i den avslutande versen
drabbas av en ordsammansmaéltning. Texten &dr aggressiv och i
karnevalens anda, spraket upploses liksom i en drunknandes sista
skdlvande (sprdkalienerade) nddrop, och ddrmed uppstér den
polyglossi som dekonstruerar spréket till ett meningslgst gurglande.
Trots allt finns det dock ord med mening i dikten, nagra
sammanlimmande “et” och en “pied” som sticker upp 6ver
ordstrémmen. Michaux verkar ha tagit sig ner pa en férspraklig niv4,
dér han bryter igenom till den friskhet som stir att fa i tecknens rent
arbitrdra foérhallande mellan betecknande och betecknad, den niva dar
man upplever sprakets sundhet: “Spraket m& vendes mot seg selv,
fremheves, beskrives og dekonstrueres. For Dumheten skjuler seg bak
et sprdk som er paklistret en falsk naturlighet, der de hypostaserte
betydninger utrettelig lammer tanken”.*' Huvudintrycket av dikten ar
det rytmiska som barande element, ndgot som ocks& det pekar mot en
forspraklig nivd, den semiotiska nivdn med Julia Kristevas
formulering.*” Det 4 samma mekanism som Octavio Paz beskriver i
samband med Henri Michaux meskalinférsék: “Uppldsningar,
anhopningar, fragmenteringar, aterféreningar. Sénderbrutna ord,
stavelseforbindelser, betydelsesamlag. Forstorelse av spraket”.**

“Rubililieuse”, frAn Mes propriétés, verkar vara mer bearbetad och
ar foljaktligen mindre aggressiv:

Rubililieuse et sans dormantes,
Vint cent Elles, Elle, Elle,
Rubililieuse ma bargerie,
Noue contre, noue, noue,

Ru vaignoire ma bargerie.**

*'Gundersen 1989, s.14.

Kristeva 1990, s. 113-164.

»Paz 1986, s. 66. Intressant i samband med detta 4r Gabriel Bonoures
kommentar om att orden som dikten utgdr fran skulle vara laneord fran
germanskt sprdkomrade, vilket kan ha samband med Michaux belgiska
bakgrund. Bounoure 1985, s. 46. Michaux skickades i sjudrsildern till en
flamléndsk del av Belgien, dar han férst inte férstod spraket. Ouvry-Vial 1989,
s. 42,

**Michaux 1987, s. 182.
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Likheter finns dock i den rytmiska framstillningsformen som gor
dikterna till besvdrjande ramsor. Orden vrings inte bara i
aggressivitet, utan ocksa for att frammana deras innersta mening. De
flesta orden &r neologismer, t.ex. betyder “barge”: pram, hostack, men
finns enligt en ordindr ordbok inte i bojningen “bargerie”. Dikten &r
alltsd inte enkelt 4tkomlig med ett lexikon: férutom att den 4r baserad
pa ordformer i ogrammatiska bojningar eller ordsammanslagningar,
bygger den ocksé pa ljudlikheter, samt troligen rent visuella likheter
med andra ord. Sddana dikter &r i regel omdjliga att 6versitta med
alla konnotationer i behall, men ett lyckat férsok har gjorts med en av
dikterna, “Le grand combat” tolkad som “Den stora striden”, citerad
in toto for att ge en uppfattning om Michaux sprakexperimenterande:

Il 'emparouille et I'endosque contre terre;

Il le rague et le roupéte jusqu’a son drale;

Il le prateéle et le libucque et lui barufle les ouillais;
11 le tocardo et le marmine,

Le manage rape a ri et ripe a ra.

Enfin il I'écorcobalisse.

L’autre hésite, s’espudrine, se défaisse, se torse et se ruine.
C’en sera bient6t fini de lui;

11 se reprise et s’'emmargine... mais en vain

Le cerceau tombe e qui a tant roulé.

Abrah! Abrah! Abrah!

Le pied a failli!

Le bras a cassé!

Le sang a coulé!

Fouille, fouille, fouille.

Dans la marmite de son ventre est un grand secret
Mégeres alentour qui pleurez dans vos mouchoirs;
On s’étonne, on s’étonne, on s’étonne

Et vous regarde

On cherche aussi, nous autres, le Grand Secret.

Han valdrostar och ryggpasar honom mot marken;

Han raguar och ruppfjartar till och med hans kofisk;

Han prattar och gatqlér honom och grymlar hans 6rénare;
Han bultkultar och rytinerar honom,

mandger honom rasp-&-ripp och risp-&-rapp.

Till slut flaglattrdar han honom.
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Den andre tvekar, dekrementerar, skostoftar, lorteras och
ruineras.

Snart ska det vara slut med honom;

Han reparerar och marginaliserar sig... men forgaves
rullbandet som rullat sa lange faller omkull.

Abrah! Abrah! Abrah!

Foten har svikit!

Armen har krossat!

Blodet har flutit!

Snoka, snoka, snoka,

i hans mages gryta finns en stor hemlighet

ni megdror i ring som gréter i era ndsdukar;

man hédpnar, man hipnar, man hdpnar

och tittar pé er

man, vi nimligen, séker ocksd Den Stora Hemligheten.*”

Det &r en experimenterande ljuddikt i groteskens tecken, dir spraket
styckas sénder med karnevalisk aggressivitet, samtidigt som det ocksé
ar patagligt hur den - liksom Gunnar Ekel6fs “Perpetuum mobile” -
ar grotesk i ordets folkliga bemirkelse: den dr en skildring av det
groteska slagsmalet med dess rituella férnedrande. Men férbindelsen
med det religitsa sokandet dr ocksa stark, understruket av det faktum
att poemet utmynnar i mystikerns drém om “le Grand Secret”. Dikten
ar en sprakgrotesk som representerar alla plan i avantgardets drom
om “revolution och magi”.

Avslutning

Henri Michaux och Gunnar Ekel6f placerar sig med sina
sprakgrotesker i en lang sprakkritisk tradition, med en problematik
som har formulerats redan av romantikens forfattare och filosofer. Sa
sdger t.ex. Novalis:

Egentligen dr det ndgot narraktigt i att tala och skriva; ett
riktigt samtal dr bara en lek med ord. Man kan bara fascineras
over det 16jevdckande misstaget, att folk tror sig tala — pa
tingens vdgnar. Just det egenartade med spraket, att det bara
bryr sig om sig sjdlvt, kdnner ingen till. Darfor dr spraket en sa

3Laaban 1968/ 69, s. 28f. Tolkningen av Erik Lindegren och Ilmar Laaban, efter
svenska originalet i 19 moderna franska poeter 1948, s. 112f, pga felsdttning i
Nutida musik.
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underbar och fruktbar hemlighet, - att om n&gon talar blott for
att tala, s& uttalar just han de hairligaste, originellaste
sanningar. Men om han vill tala om nagot bestdmt, s& later
honom det nyckfulla spraket sidga de mest skrattretande och
bakvénda ting. Hdrav kommer ocksa det hat som s& manga
allvarligt sinnade ménniskor hyser gentemot spriket. De
fornimmer dess bangstyrighet, men inte att det féraktliga
pladdret 4r sprakets odndligt allvarliga sida.*

Béde Ekel6fs och Michaux ordexperiment &r ovanligt konstruktiva,
men Michaux - till skillnad frdn Gunnar Ekel6f — fortsatte inte att
skriva sprékgrotesker efter 1940. Aggressiviteten avtog inte, men
angreppet pé spraket verkar ha varit en atervindsgrand i férséket att
etablera paradoxa,’” och i strivandet efter att uppnd mystikerns
enhet, trots att Michaux sokte ett “tecken befriat sin begreppsliga
bérda och, inom spraket, mer besldktat med det onomatopoetiska dn
med ordet”.*®

For groteskdiktaren Henri Michaux blev det viktigt att sdka sig
andra végar dn sprakgrotesken for att f4 utlopp for sin vanmakt vid
spraket, medan Gunnar Ekel6f — som sokte mystikerns insikt i sin
vanliga poesi — beh6ll det groteska som en sikerhetsventil genom hela
sin lyriska karridr.”® Bigges poeterna férenas dock i sitt sékande efter
“le Grand Secret” genom att anvidnda sig av en “bachtinsk”
sprakgrotesk for en tid, samtidigt som denna genre inte per se var ett
tillrdckligt medel i s6kandet efter karnevalens och mystikens utopi.
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